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Ohjelma

Anna Clyne: Restless Oceans (2018), 4'

Joseph Haydn: Sinfonia nro 100 G-duuri "Sota", 25'
Adagio - Allegro
Allegretto
Menuetto: Moderato
Finale: Presto

Väliaika

Johannes Brahms: Serenadi nro 2 A-duuri op. 16, 32'
Allegro moderato
Scherzo Vivace
Adagio non troppo
Quasi menuetto 
Rondo: Allegro

Atte Kilpeläinen, liidaus

Atte Kilpeläisen viuluopinnot alkoivat Länsi-Uudenmaan musiikkiopistossa ja
päättyivät tutkintoihin Kölnin musiikkikorkeakoulusta ja Sibelius-Akatemiasta,
jossa hän vuonna 2004 suoritti diplomitutkintonsa parhain mahdollisin arvo-
sanoin.

Vuodesta 2005 alkaen Kilpeläinen on toiminut alttoviulun äänenjohtajana
Helsingin kaupunginorkesterissa. Vierailevana äänenjohtajana hän on soittanut
mm. Ruotsin radion sinfoniaorkesterissa, Australian kamariorkesterissa, Euroopan
kamariorkesterissa ja Leipzigin Gewandhaus-orkesterissa. Solistina Atte on
esiintynyt muun muassa Helsingin kaupunginorkesterin, Tapiola Sinfoniettan,
Kölnin kamariorkesterin sekä Oulun ja Kuopion kaupunginorkestereiden kanssa.

Jousikvartetti Meta4:n jäsen Atte Kilpeläinen on ollut vuodesta 2006 lähtien,
konsertoiden kvartetin riveissä aktiivisesti kotimaassa ja ulkomailla. Meta4 oli
myös Jyväskylä Sinfonian päävierailija kaksivuotisella kaudella, joka ulottui
kevääseen 2024 saakka.

Esiintyjät



Sibelius-Akatemian opettajakuntaan Atte Kilpeläinen liittyi vuonna 2012 ja hän on
myös opettanut useasti suomalaisilla kesäkursseilla. Lisäksi Atte kuuluu Helsinki
Seriös -kamarimusiikkisarjan taiteelliseen toimikuntaan.

Teosesittelyt

Anna Clyne: Restless Oceans

Englantilainen, mutta Yhdysvalloissa työskentelevän Anna Clynen (s. 1980)
ensimmäinen julkinen esiintyminen säveltäjänä oli 11-vuotiaana. Tällä hetkellä
häntä voi luonnehtia on yhdeksi aikamme menestyneimmistä säveltäjistä. Hänen
musiikkinsa ei tunnusta genrerajoja, eikä perinteisiä esityskäytäntöjä tai -välineitä,
ja hän on tehnyt läheistä yhteistyötä kokeilun haluisten muusikoiden, kuten viulisti
Pekka Kuusiston kanssa.

Restless Oceans (”Rauhattomat valtameret”) on sävelletty kapellimestari Marin
Alsopille ja hänen (sittemmin lakanneelle) Taki Concordia -orkesterille. Teos
kantaesitettiin Davosissa vuonna 2019 Maailman talousfoorumin kokouksessa,
jossa Alsop palkittiin musiikillisen moninaisuuden eli diversiteetin edistämisestä.

Clyne kertoo, että teoksen inspiraation lähteenä on ollut mustan runoilijattaren
Audre Loren (1934-1992) runo A Woman Speaks (”Nainen puhuu”) ja teos on
sävelletty vartavasten naismuusikoista koostuvaa Taki Concordia-orkesteria
varten. ”Soittamisen lisäksi muusikoiden on laulettava ja käytettävä ääntään,
poljettava jalallaan, sekä noustava seisomaan yhdessä lopuksi. Tarkoituksenani oli
säveltää teos, joka ilmentää naisten voimaa.”

Audre Lorde: Nainen puhuu

Kuu merkitty ja auringon koskema
taikani on kirjoittamaton
mutta kun meri vetäytyy
se jättää taakseen hahmoni
en etsi suosiota
veren koskematonta
heltymätöntä kuin rakkauden kirous
pysyvää kuin virheeni

En sekoita
rakkautta sääliin
enkä vihaa halveksuntaan
ja jos haluaisit tuntea minut
katso Uranuksen sisuksiin
missä rauhattomat valtameret jyskävät
En pohdi syntymääni tai jumaluuksiani
joka olen iätön ja puolikasvuinen



ja etsin edelleen
sisariani
noidat Dahomeyssä
pitävät minua kiemuraisissa kankaissaan
kuten teki äitimme
surressaan.
Olen ollut nainen 
kauan aikaa

Joseph Haydn: Sinfonia nro 100 G-duuri, “Sota”

Sinfonia nro 100 G-duuri, ns. Militääri- tai Sota-sinfonia, oli kahdeksas Joseph
Haydnin (1732-1809) musiikinkustantaja ja impressaario J. P. Salomonille
säveltämistä kahdestatoista “Lontoolaisesta” sinfoniasta. Ajan tavan mukaan
sinfoniat julkaistiin kuuden teoksen erissä ja toisella Lontoon-matkalla vuosina
1794-95 valmistuivat Haydnin kuusi viimeistä sinfoniaa, jotka täydensivät hänen
kypsän sinfoniatyylinsä. 

G-duuri-sinfonia hätkähdyttävin uutuus on hitaassa osassa ja finaalissa esiin
marssiva lyömäsoitinpatteristo, patarumpujen ohella isorumpu ja lautaset sekä
triangeli. 1700-luvun kuulijalle nämä instrumentit nostattivat pelottavia muistikuvia
turkkilaisinvaasiosta 1600-luvulla. Kauhistavaa ääntä pitäneiden
janitsaariorkesterien melu kaikui Balkanilla jälleen 1700-luvun lopulla käydyissä
sodissa. 

Valistuksen vuosisadalla islamin kulttuuri saattoi näyttäytyä eri tavoin
vertauskuvallisena. Montesquieun Persialaisissa kirjeissä tai Mozartin oopperassa
Ryöstö seraljista itämaisuus oli nostettu suvaitsevaisuuden ja
ennakkoluulottomuuden symboliksi. Tätä teemaa jatkoi myös Beethovenin 9.
sinfonian finaali janitsaarisoittimineen. 

Myös Haydn oli käyttänyt turkkilaisaiheita eksoottisena tehokeinona eräissä
teoksissaan, mutta G-duuri-sinfoniassa sen rooli kytkeytyy läheisemmin
aatehistoriaan. Militääri- tai Sota-sinfonian erikoistehot eivät ole ainoastaan
yleisöä innostavia jekkuja tai leikkisää tinasotilasnäytöstä.

G-duuri-sinfonia alkaa hienostuneella, kuin silkistä ommellulla hitaalla johdannolla
(Adagio), joka lopussa kääntyy molliin ja sen jälkeen dramaattisesti Es-duuriin.
Nopea pääjakso (Allegro) on luja ja määrätietoinen. Säveltäjän hilpeimpiin kuuluva
sivuteemakin esitellään täydessä vauhdissa. 

varokaa hymyäni
olen vaarallinen vanhoine taikoineni
ja keskipäivän uusi raivo
kaikkine suurine tulevaisuuksinenne
lupasi
Minä olen
nainen
enkä valkoinen.



Sekä dramaattinen kehittely että laaja kooda ovat vapaasti muotoiltuja,
ennakoiden siten Beethovenin ensimmäisiä sinfonioita.

Hitaassa osassa (Allegretto) Haydn muuntelee romanssisävelmää, jota oli käyttänyt
pari vuotta aiemmin Napolin kuninkaalle sävelletyssä konsertossa kahdelle
kampiliiralle. Tällä sävelaiheella on oma historiansa.

Haydn oli ehdottanut Ranskan vallankumousihanteiden innostamana vielä vuonna
1789 pariisilaiskustantaja Sieberille “Kansallisen sinfonian” säveltämistä, mutta
kolmessa vuodessa toiveet oikeudenmukaisemmasta maailmasta näyttivätkin
hukkuvan vereen. Erityinen shokki Haydnille oli Ranskan itävaltalaissyntyisen
kuningatar Maria-Antoinetten mestaus.

“Sotilassinfonian” Allegretton teema on niin läheistä sukua “La Reine” -sinfonian
(“Kuningatar”-) Lisette-romanssille ja liirakonserton teemalle, että voi olettaa
kyseessä olevan kunnianosoitus Maria-Antoinettelle ja sitä kautta myös muille
vallankumouksen uhreille.

Romanssiaiheeseen liittyvät osan dramaattisessa mollitaitteessa ryskyvät
lyömäsoittimet sekä trumpettisignaali, joka on myöhemmin tunnistettu
liittoutuneiden armeijoiden vallankumoussodissa käyttämäksi hyökkäysmerkiksi.

Menuetti (Moderato) on asiaan kuuluvasti tyyliltään vanhanaikainen. Kepeä ja
sulava triotaite lisää siihen kuitenkin tärkeän kontrastin. Finaali (Presto) esittelee
aluksi vaatimattomasti ja yksinkertaisesti teeman, jonka todelliset ulottuvuudet
paljastuvat vasta myöhemmin. 

Tämä on yksi esimerkki niistä monista tavoista, joilla Haydn naamioitui
suorasukaisen kansanmiehen rooliasuun. Turkkilaissoittimet näyttävät voimansa
uudelleen osan kertauksessa ja polyfonisen kehittelyn kruunaa uljas
loppukohtaus.

Johannes Brahms: Serenadi nro 2 A-duuri op. 16

Johannes Brahms (1833-1897) työskenteli vuosina 1857-59 Detmoldissa pienessä
Lippe-Detmoldin hovissa pianonsoiton opettajana. Ruhtinas Leopold III edusti
vanhan aristokraattisen kulttuurihengen rippeitä ja hänen aktiivinen
hoviorkesterinsa esitti laajennetulla kokoonpanolla jopa Wagneria ja Berliozia.



Brahms viihtyi prinsessa Friederieken opettajana ja osallistuimielellään myös
orkesterin äänenjohtajien vilkkaaseen kamarimusiikkitoimintaan. Vuoteen 1858
mennessä oli valtaosa keskeisestä kamariohjelmistosta jo soitettu ja Brahms
tiedusteli ystävältään Joseph Joachimilta “konserttoja tai septettoja, nonettoja, ym.
pianon kanssa. En tunne muuta kuin kaikkein tavallisimmat. Voin hyödyntää
puhaltimia kaikenlaisiin kokoonpanoihin, trioihin jne.”

Brahms oli kiinnostunut suurten kokoonpanojen kamarimusiikista, kuten
Beethovenin Septetosta, Schubertin Oktetosta ja “Forelli”-kvintetosta, sekä Spohrin
Oktetosta ja Nonetosta. Nämä teokset polveutuivat 1700-luvun aatelisviihteestä,
serenadeista ja divertimentoista. Wieniläisklassisessa perinteessä puhaltimet
viittasivat keveään tyyliin, mutta ylhäiseen viihdemusisointiin kuuluivat myös
tunteikkuus ja eleganssi.

Ruhtinaallisen musikaalinen ympäristö innosti Brahmsin säveltämään kaksi
serenadia, jotka toimivat soitinnuksen koelaboratorioina. Detmoldin hovissa
havissut historia ja Teutoburgin metsät ovat jättäneet jälkensä nuorekkaisiin
teoksiin. Vuonna 1859 valmistunut A-duuri-serenadi op. 16 on rakenteeltaan
tiiviimpi ja orkestraatioltaan omaperäisempi kuin vuotta aiemmin syntynyt D-
duuri-serenadi op. 11.

Brahms on jättänyt A-duuri-serenadista pois viulut ja siirtänyt samalla melodista
vastuuta jousilta puhaltimille, joista puuttuu myös terävin diskantti, trumpetit.
Viisiosainen kokonaisuus rakentuu symmetrisesti keskelle sijoittuvan Adagion
ympärille ja arkkitehtuuri tukee myös Brahmsin edellisestä serenadistaan
tehostamaa kontrapunktia.

Avausosassa (Allegro moderato) pääosassa on kuitenkin leppeä ja soljuva
teemankuljetus, jota romanttinen kaihomieli reunustaa vain vienosti. Puhaltimien
keskeinen rooli korostaa myös musiikin luonnontunnetta, seurallisuutta ja
optimismia. 

Clara Schumannin ihastelema hidas osa on kehystetty juurevan Scherzon ja
vahvasti tyylitellyn menuetin väliin. Scherzo (Vivace) edustaa Brahmsia
hyväntuulisimmillaan, hieman hidastavassa triossakin hymyilevänä. Keinahteleva
Quasi Menuetto on vetäytyvämpi ja sen välitaitteessa oboe laulaa salamyhkäisen
vakavana.



Hitaassa osassa (Adagio non troppo) painottuvat matalien jousien tummat sävyt.
Musiikkia hallitsee kontrapunktinen liike, joka antaa puhaltimien koraalimaisille
aiheille hartaan sävyn. Jatkuvalla muuntelullaan Brahms antaa musiikin kartoittaa
hämmästyttävän määrän eri karaktereja ja tunnelmia syventäen teoksen idyllistä
perusvirettä.

Finaalirondo (Allegro) palaa scherzon hilpeään ulkoilmahenkeen, höystettynä
maalaistanssin askelilla. Rondoaiheessa on temperamenttia, joka kestää hyvin
vaihtuvista episodeista tunkeutuvat mollisävyt. Lopussa aihe saa lisävoimaa
energisestä liikkeestä ja soitinnuksen kruunaavasta voitonriemuisesta
piccolohuilusta.

Antti Häyrynen



I VIULU
Maaria Leino | konserttimestari
Liam Keneally | vuorotteleva konserttimestari
Heli Untamala
Alina Hiltunen
Miina Järvi
Lazar Nikolic

II VIULU
Ilona Piirainen | äänenjohtaja
Elina Jalas | varaäänenjohtaja
Graźyna Wendland-Górzyńska
Pawel Domański
Sofia Kortelainen

ALTTOVIULU
Boris Popov| äänenjohtaja
Maya Bondarenko| varaäänenjohtaja
Katri Hänninen
Sławomir Górzyński

SELLO
Akito Goto | soolosello
Piotr Sobczak | äänenjohtaja
Konstantin Mishukov | varaäänenjohtaja
Ville Kivivuori

KONTRABASSO
Joel Madetoja| äänenjohtaja
Kari Räsänen | varaäänenjohtaja

LYÖMÄSOITTIMET
Hannu Porkka | äänenjohtaja
Paulus Rannankari
Jukka Untamala

HUILU
Alexander Viazovtsev | äänenjohtaja
Alice Thompson | varaäänenjohtaja

OBOE
Jonna Staas| äänenjohtaja
Soniya Rakhmatullina | varaäänenjohtaja

KLARINETTI
Elina Pyykönen | äänenjohtaja
Kristjan Parts | varaäänenjohtaja

FAGOTTI
Lauri Mykrä | äänenjohtaja
Boğaç Ipeklioğullari | varaäänenjohtaja

KÄYRÄTORVI
Jussi Järvenpää | äänenjohtaja
Hannu Korkalainen | varaäänenjohtaja

TRUMPETTI
Kyösti Varis | äänenjohtaja
Matti Raijas | varaäänenjohtaja

TUUBA
Ari Varpula | äänenjohtaja


